» 


অধ্যাপক 


সেতার শিক্ষক 

বেহাল! শিক্ষক-_ 

arata বাদন পদ্ধতি 
একাজ ও দিলরুব! শিক্ষা 
পিয়ানো ও অর্গান শিক্ষা 
পাশ্চাত্য সঙ্গীত 
কঠসাধনা__ 

রাগ-্রঙগ-_ 

এপদ সংগ্রহ 


রাগ-সঙ্গীত- 


নীহাৰবিন্দু চোঁুরী 


প্রণীত 


দেশবিদেশের সুরকার 
সদৃশ রাগের বৈষম্য বিচার 
তান পরিক্রম৷ 

প্রশ্নোত্তরে AAT তত্ব | 
সাঙ্গীতিক অভিধান | 
ania বৈচিত্র 

সুরলোক 

হারমোনিয়াম শিক্ষা 

খেয়াল গান শিক্ষা 


এক্যতান মাল! 


বিভিন্ন প্রকাশক কর্তৃক শীঘ্রই প্রকাশিত হবে। 


যারাই 


রাগ ও তাল 


২৫টি Gaal পাখোয়াজের ঠেকা এবং রাগ ও তালের বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা 
সম্বলিত শতাধিক প্রচলিত ও অপ্রচলিত রাগের লহুরার (ছোট গৎ) 
স্বরলিপিকৃত একমাত্র পুস্তক | 


AAS 


মুল্য দু’ টাকা। 


প্রকাশক 


সাম্প্রতিক প্রকাশনী ' 
২০-সি লেক রোড, বালীগঞ্জ। 
কলিকাত|-২৯ 
ERT. WE, É as 
A. NOL at 5118 প্রচ্ছদপট 
জনাব খালেদ চৌধুরী 


প্রথম প্রকাশ- জন্মাষ্টমী, ১৯শে ভাদ্র, ১৩৬৫ সন 


মুদ্রক 
} সঙ্গীত প্রেস 
ve, হরি ঘোষ Bb, কলিকাতা-৬ 


মুদ্রাকর 
জনাৰ এস্‌, এ, খান্‌ 
৬০, হরি cata BB, কলিকাতা - ৬ 


গ্রন্থকার কর্তৃক সর্বসত্ব সংরক্ষিত | ] 


[ €ই সেপ্টেম্বর, ১৯৫৮ ইং 


Fee ator তথ! নৃত্যৎ ত্রিভিঃ সঙ্গীতমুচ্যতে | 


লু 


নাঃ AAI aT | 


গানাৎ পরতরৎ নহি। 


চিত্ত পিপাসিত রে, 
গীত-সুধার তরে। 
তাপিত esasi বর্ষণ যাচে যথা, 
কাতর অন্তর cata লুষ্ঠিত ধুলি-পরে, 
গীত-সুধার তরে ॥ 


আজি বপন্ত নিশা, আজি অনন্ত তৃষা, 


আজি এ জাগ্রত প্রাণ তৃষিত চকোর সমান 
গীত সুধাঁর তরে ॥ 


চন্দ্ৰ অতন্দ্র নভে জাগিছে সুপ্ত ভবে, 
অন্তর বাহির আজি কাঁদে উদাস স্বরে 


গীত-সুধার তরে ॥ 
aaa sel 


Music is the universal language of mankind. 
—Longfellow 


To strike all this life dead, 

Run mercury into a mold like lead, 

And henceforth have the plain result to show 
How we Feel hard and fast, and what we knew— 
This were the prize, and is the puzzle !- which 


Music essays to solve, 
—Browning. 


বিষয় 
স্বরলিপির ব্যাখ্যা কন 
রাগ ও তালের ব্যাখ্যা 9০5 
তবলা পাখোয়াজের ঠেক। 
azal ( বর্ণানুক্রমিক) see 


ae D 


স্থচীপত্র 


eee 


Scarsa 


রাগ সঙ্গীতে আমার প্রথম গুরু ও পথ প্রদর্শক 
পরলোকগত সমরেন্দ্র পাল মহাশয়ের পবিত্র 
স্বৃতির উদ্দেশ্যে আমার এ ক্ষুদ্র Az 
. উৎসর্গ করুলাম। 


গ্রে OAN 


প্রকাশকের বক্তব্য 


সঙ্গীতশিল্পের প্রতি বাংলার জনসাধারণের অন্থুরাগ অসীম। এ অন্তরাগের প্রতি শ্রদ্ধা পোষণ 
করেই আমরা! অধ্যাপক নীহারবিন্দু চৌধুরীর কয়েকটি সঙ্গীতের গ্রন্থ প্রকাশনের ব্যবস্থা করেছি। 
অধ্যাপক চৌধুরী সঙ্গীতের বিভিন্ন বিষয়ের কতকগুলো গ্রন্থ লিখেছেন। বিভিন্ন প্রকাশক সংস্থাও 
তাহার অন্যান্য গ্রন্থ অচিরেই প্রকাশ করার ব্যবস্থা করছে। আমরা তার যে গ্রস্থগুলে। প্রকাশের 
অনুমতি পেয়েছি তার মধ্যে “রাগ ও তাল” গ্রন্থটিই আমর! প্রথম প্রকাশ করলাম। ভবিষ্যতে 
অন্যগুলোও প্রকাশিত হবে। এ গ্রন্থটি ক্ষুদ্র হলেও ঠিক এ ধরণের গ্রন্থ আমাদের সঙ্গীত সাহিতো 
নেই তাই এ দিক থেকে নিশ্চয়ই আমর! নতুনত্বের দাবী করতে পারি | 


ভারত বিখ্যাত বহু সঙ্গীত গুণীর কাছ থেকে সঙ্গীন্ৃতর বিভিন্ন বিষয়ে পাঠ লাভ করার 
সৌভাগ্য অধ্যাপক চৌধুরীর হয়েছে। তিনি সঙ্গীত অধ্যাপনায়, সঙ্গীতবিজ্ঞান সাধনায় ও সঙ্গীত 
গবেষনায় AQ বৎসর নিয়োজিত রয়েছেন সুতরাং তার গ্রন্থ সংশ্লিষ্ট মহলে সমাদৃত হবে এ আশা 
আমরা নিশ্চয়ই করবো | 

বতমানকালে স্কুল কলেজে সঙ্গীত শিক্ষাদান অপরিহার্য্য রূপে গন্য হয়েছে। বিশ্ববিদ্য।লয় 
সঙ্গীতের ক্ষেত্রে ডিগ্রা কোসের প্রবর্তন করে যু'গপযোগী ব্যবস্থা করেছে। এ কারণে আমাদের 
দেশে সঙ্গীতের বিভিম বিষয়ের গ্রন্থ প্রকাশনের চাহিদ। নিশ্চয়ই অনুভূত হবে। 

ANCA মুদ্রনের কতকগুলো ব্যবহারিক অন্ুবিধা থাক wwe এবং কাগজের মুল্য 
অস্বাভাবিক ভাবে বেড়ে গেলেও জাতীয়-কৃষ্টির সহায়ক হবে মনে করেই আমর! এ ধরণের সঙ্গীত 
পুস্তক প্রকাশে উদোগী ও উৎসাহিত হয়েছি। শীঘ্রই আমর! অধ্যাপক চৌধুরীর অন্যান্য সঙ্গীত গ্রন্থ 
প্রকাশ করার ইচ্ছা রাখি। 

আমাদের এ বিশ্বাস আছে যে অধ্যাপক চৌধুরী প্রণীত্‌ “রাগ ও তাল” গ্রন্থটি সঙ্গীত জগতের 
নবীন যাত্রীদের সঙ্গীতাধ্যয়নের পক্ষে নিশ্চয়ই কিঞ্চিৎ সহায়ক হবে। যাতে বেশী সংখ্যক লোক এ 
গ্রন্থর সাহায্য পেতে পারে সেজন্য এ QNI বাজারেও সুলভ মূল্যে এ ay পচারের ব্যবস্থা করা 
হল। যদি সঙ্গীত শিক্ষাপ্রয়াসী তরুণ তরুণীদের এ গ্রন্থ কিছুমাত্র উপকার হয়, তবে আমাদের ও 
গএন্থকারের শ্রম সার্থক হবে বলে আমরা মনে করি। পরিশেষে “ইণ্ডিয়ান এসোগিয়েসান অব 
মিউজিক”, “সেনী সঙ্গীত সমাজ”, প্লাদার্ণ কলেজ অব মিউজিক”, “ভারতী কলামন্দির”, “বীণাপানি 
সঙ্গীত বিদ্যালয়”, “সঙ্গীত মণ্ডল”, “গ্ৰীসঙ্গীতায়ন” প্রভৃতি সংস্থার কর্তৃপক্ষ “রাগ ও তাল” গ্রন্থটি 

তাদের পাঠ্যতালিকায় স্থান দিয়ে যে আনুকুল্য প্রদর্শন করেছেন সে জন্য তাঁদের অশেষ ধন্যবাদ। 
aay সিংহ রায় 
সাম্প্রতিক প্রকাশনীর পক্ষে | 


Stas 


প্ীনীহারকিদদু চৌধুরী সঙ্গীতশি:পর একজন বিশিষ্ট ও একনিষ্ঠ সাধক। সঙ্গীত গুরুপরাম্পরা 
গত বিদ্যা, কেবলমাত্র গ্রন্থের সাহায্যে ইহা আয়ত্ব করা যায় না। শ্রীযুক্ত নীহারবিন্দু বাবু সে ধারা 
অব্যাহত রেখে একনিষ্ঠ ভাবে সঙ্গীত শিক্ষা করেছেন। সঙ্গীত শিক্ষায় যাঁদের কাছ থেকে তিনি 
সহায়তা লাভ করেছেন, তারা সকলেই ভারতে যশস্বী ও লক্ধপ্রতিষ্ঠ সাধক। সঙ্গীত সম্রাট উস্তাদ 
আলাউদ্দিন খা সাহেব, উস্তাদ আলি আকবর খা, উস্তাদ আয়েৎ আলি খঁ। সাহেব, উস্তাদ ছেটে A 
সাহেব, উস্তাদ মহম্মদ হুসেন, বাহাদুর হুসেন 4, স্থর শিল্পী শ্রীধীরেন্দ্রন্্র মিত্র ও সঙ্গীতবিদ 
SHAM spasi প্রভৃতি গুণীদের কাছ থেকে তিনি সঙ্গীতের বিভিন্ন বিষয়ের উপাদান সংগ্রহ 
করেছেন। তা ছাড়া পাশ্চাত্য সঙ্গীতও তিনি সুষ্ঠরূপে শিক্ষা করেছেন। সঙ্গীতের ক্রিয়াত্মক ও 
গপপত্তিক উভয় বিভাগেই তিনি পারদর্সিতা অর্জন করে সঙ্গীত শিক্ষা দানে ব্রতী রয়েছেন। 


সঙ্গীতের বিভিন্ন দিক থেকে ব্যক্তিগত ভাবে অভিচ্তা লাভ করে তিনি “রাগ ও তাল” নামে 
এই পুস্তকখানি রচনা করেছেন যাতে সর্বসাধারণ সহজভাবে ভারতীয় সঙ্গীতের ব্যবহারিক ও শাস্ত্রীয় 
জ্ঞান লভ করতে পারেন তারই জন্য। তিনি তার এই পুস্তকে ২৫টি প্রচলিত ও অপ্রচলিত তালের 
তালাঙ্ক সম্বলিত ঠেকা দিয়েছেন এবং বর্ণানুক্রমিক পদ্ধতি অনুসরন করে শতাধিক প্রচলিত ও 
অপ্রচলিত রাগের ছোট ছোট গৎ সন্নিবেশিত করেছেন। এই ছোট ছোট গৎ গুলি তবলালহরার 
সঙ্গে বাজাবার বিশেষ উপযোগী । তাছাড়া র।গরাগিণীর এই সংক্ষিপ্ত গৎ বা স্বর-মালিকাঞ্চলেো 
adams ও নৃত্য শিক্ষার্থীদেরও রাগ ও তালের জ্ঞান অর্জনে বিশেষ প্রয়োর্জনীয় উপাদান রূপে কাজে 
লাগবে। রাগরাগিণী শিক্ষার পক্ষেও এগুলে। বিশেষ সহায়ক হবে বলে আমি মনে করি। 


গ্রন্থের বিষয় বস্তু ও আলোচন! সংক্ষিপ্ত হলেও তারা শিক্ষার্থীও সন্গীতপ্রেমিকের পথ প্রদর্শক 
হিসাবে কাজ করবে। রাগরাগিণীর ব্যাখ্যা ও তাল, লয় ও ছন্দের ব্যাখ্য। বেশ প্রাঞ্জল হয়েছে। 


‘রাগ’ ও তা'ল' এই বিষয় ছু'টিকে ভারতীয় সঙ্গীত বিদ্যার সারাংশ al প্রাণ বলা যেতে 
পারে। রাগে ও ভালে যিনি যথার্থ জ্ঞান লাভ করতে পারেন তিনি সাঁধক-পদবাচ্য। এই ছুটি বিষয়ই 
সঙ্গীত শিক্ষার্থী ও সঙ্গীত সাধকের সমগ্র জীবনের সাধনার az, তাই সঙ্গীতে প্রকৃত সিদ্ধি লাভ 
করার পথে একান্ত নিষ্ঠ! ও গভীর আন্তরিকতা থাকা খুবই atea | 


আমরা অধ্যাপক নীহারবিন্দু চৌধুরীর পরিশ্রমের ফল স্বরূপ ‘রাগ ও তাল? গ্রন্থখানির 
উপর যথেষ্ট আশ। রাখি যে, সর্বসাধারণকে ঠিক ঠিক ভাবে wl পরিচালিত করবে। 


গ্রন্থ গ্রস্থকীরেরই চেষ্টা ও পরিশ্রম নিষ্ণাত সামগ্রী; ; গ্রহকারেরই অভিজ্ঞতা ও নি কালি- 
কলমের AVA গ্রন্থাকারে সর্বসাধারণের কাছে আত্মপ্রকাশ করে। “রাগ ও তাল'এর ATAA 
পরিশ্রম সার্থক হোক এটাই আন্তরিক ভাবে আমি কামনা! করি। 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


শ্রীরামকৃষ্ণ বেদান্ত মঠ 

১৯বি, রাজারাঁজ কৃষ্ণ Bs 
কলিকাতা--৬ 

১ল! সেপ্টেম্বর, ১৯৫৮ ইং 


সঙ্গীত-ভারভীর অধ্যক্ষ জুগায়ক ও gine Qe সুখেন্দু গোস্বামী এম.এ. 
মহাশয়ের অভিমত 


গ্রীনীহারবিন্দু চৌধুরী রচিত “রাগ ও তাল” বইটি পাঠ করিয়া বিশেষ আনন্দ লাভ 
করিলাম। প্রাথমিক জঙ্গীত-শিক্ষার্থীদের পক্ষে এই রাগ-জ্ঞান ও তাল-জ্ঞানবিষয়ক বইটি 
বিশেষ উপযোগী হইয়াছে । ভারত-বিখ্যাত বহু সঙ্গীতকলাকারের নিকট তালিম লওয়ার 
সৌভাগ্য হওয়ায় এবং নিজের সাধনা ও অভিজ্ঞতা, সঞ্চয়ের দ্বারা বইটি রচিত হইয়াছে 
বলিয়া সঙ্গীত-সমাজে এই বহিখানি বিশেষ সমাদৃত হইবে এই বিশ্বাস আমার আছে lee + * 
বাংলাদেশের প্রতিটি সঙ্গীত-বি্ালয়ে এই বহিখানা পাঠ্যপুস্তক হিসাবে গৃহীত হইলে - 
লেখকের পরিশ্রম ও প্রচেষ্টা সার্থক হইবে। অধ্যাপক চৌধুরীকে আমার আন্তরিক 
অভিনন্দন জানাই | 
স্বাঃ শ্রীস্ুখেন্দু গোস্বামী 


বিখ্যাত চলচ্চিত্র সঙ্গীভ-পরিচালক ও স্থুগীয়ক শ্রীযুক্ত পঞ্চজকুমার মল্লিক 
মহাশয়ের অভিমভ 


অধ্যাপক নীহারবিন্দু চৌধুরী প্রণীত “রাগ ও তাল” পড়লাম । বইখানি সমসাময়িক 
সঙ্গীত-পাঠ্যপুস্তক জগতে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করবে এবং সঙ্গীত-শিক্ষার্থীদের কাছেও 
গ্রহণযোগ্য হবে বলে বিশ্বাস করি। 

স্বাঃ পঙ্কজকুমার মল্লিক 


ভারভীয় অঙ্গীত-সমাজের অধ্যক্ষ ও স্থর-ছন্দার সম্পাদক শ্রীযুক্ত নীলরভন বন্দ্যোপাধ্যায় 
( সঙগীভগ্রভাকর ) মহাশয়ের অভিমত 


“রাগ ও তাল” দেখলাম । অধ্যাপক নীহারবিন্দু চৌধুরীর যথেষ্ট নিষ্ঠা ও পরিশ্রমের 
সাক্ষ্য এতে আছে। জানবার মত অনেক কিছুই এর মধ্যে পাওয়া যাবে। এই ধরনের 
গ্রন্থের বহুল প্রচার কামনা করি | 

স্বাঃ নীলরতন বন্দ্যোপাধ্যায় 


“রাশ ও তাল” সম্পর্কে বিভিন্ন গুণীদের মতামত 


সঙ্গীতনায়ক আচার্য আলাউদ্দিন খঁ সাহেবের আগীর্বাদ 


গ্রীমান্‌ নীহারবিন্দু চৌধুরী “রাগ ও তাল” নামে একখানা ক্ষুদ্র সীত-গ্রস্থ লিখেছে | 
আঁশ! করি, ইহা সঙ্গীত-শিক্ষার্থীদের বিশেষ উপযোগী হবে। Baty নীহার আমার 
"কাছে স্বরোদ বেহালা প্রভৃতি যন্ত্র শিক্ষা করেছে এবং সঙ্গীত-শান্ত্র অধ্যয়ন করে সর্ব- 
বিষয়ে সবিশেষ পারদশিতা লাভ করেছে | 


গ্রীমানের “রাগ ও তাল” বহিখানা সর্বজনের প্রিয় হৌক, কায়মনোবাক্যে আমি 
এ আশীর্বাদ safe | 


ais আলাউদ্দিন খাঁ 


ভারতের শ্রেষ্ঠ স্বরোদ-বাদক ওস্তাদ আলী আকবর খা সাহেবের শুভকামনা 


সগ্যোজাত সঙ্গীত-পুস্তক “রাগ ও তাল” সঙ্গীত-পিপান্থদের শিক্ষাক্ষেত্রে অন্যতম পথ- 
প্রদর্শক হইয়! উঠুক ইহাই আমার আত্তরিক কামন1। 


স্বাঃ আলী আকবর খা 


— 


ভারতের শ্রেষ্ঠ সেভার-বাদক শ্রীরবিশক্ষরের শুভকামন। 
আমি “রাগ ও তাল” বইখাঁনির বহুল প্রচার staal করি। 
স্বাঃ রবিশঙ্কর 


লেখক পরিচিতি 

শ্রীনীহার বিন্দু চৌধুরী ১৯১৪ ইং সালে পূর্ব বাংলার ত্রিপুরা জেলার কুমিল্ল। সহরে সঙ্গীত, 
শিল্প-ও সাহিত্যান্তুরাগী একটি বিশিষ্ট পরিবারে জন্ম গ্রহণ করেন। বাংলার সাংস্কৃতিক ক্ষেত্রে কুমিল্লার 
একটি বিশেষ স্থান রয়েছে। সঙ্গীত ও শিল্প জগতে কুমিল্লার বহু কৃতি সন্তান অশেষ খ্যাতি অর্জন 
করেছেন, তাদের ভেতর সঙ্গীতাচার্ধ্য পদ্মভূষণ ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেবের নাম বিশ্বের 
দরবারে স্ুবিদিত। 

ত্রিপুরার রাজদরবারে ভারতের শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞ এবং অন্যান্য গুনিগণ তাদের গুনপনা প্রদর্শন 
করতে প্রায়ই আসতেন । এদের ভেতর তানসেন বংশীয় রবাবী ওস্তাদ কাসেম আলী খাঁ ও 
ভারত গৌরব যদুভ:ট্টর নাম সবিশেষ উল্লেখযোগ্য | ত্রিপুরার আকাশে বাতাসে সঙ্গীতের আবহাওয়া 
বিদ্যমান। এই সাঙ্গীতিক আবহাওয়ায় শ্রীনীহারবিন্দু চৌধুরী শৈশবকাঁল হতেই উচ্চঙ্গীতের প্রতি 
আকৃষ্ট হয়ে সঙ্গীতের বিভিন্ন বিষায় শিক্ষা লাভ করতে তৎপর হন। প্রথমে স্থানীয় সঙ্গীতবিদ 
প্রখ্যাত গায়ক সমরেন্দ্র পাল ও শ্রীমসিত চৌধুরীর কাছ থেকে তিনি সঙ্গীতে শিক্ষা লাভ করেন। 
তারপর ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেবের: স্থযোগ্য ভ্রাতা বীণকার মহম্মদ উজীর Ai সাহেবের শিষ্য, 
ওস্তাদ আয়েতালী খা সাহেবের কাছে তিনি সেতারের তালিম গ্রহণ করেন। ওস্তাদ আয়েতালা খা 
সাহেবের চেষ্টায় তিনি বিশ্ববরণ্যে ওস্তাদ আলাউদ্দিন ti সাহেবের সাথে পরিচিত হন! ARJA 
ওস্তাদ আলাউদ্দিন A তাকে শিষ্যত্বে বরণ করে aga মাইহার ষ্টেট নিয়ে যান। তথায় তিনি 
ওস্তাদ আলাউদ্দিন খাঁ সাহেব ও তাহার পুত্র ভারতের শ্রেষ্ঠ স্বরোদ বাদক ওস্তাদ আলী আকবর খু 


সাহেবের কাছে স্বরোদ, বেহালা! প্রভৃতি বাদ্যযন্ত্র শিক্ষা লাভ করেন। সে সময় অধুনা ভারতের শ্রেষ্ঠ 
সেতার বাদক ও অন্যতম চলচ্চিত্র সঙ্গীত পরিচালক শ্রীরবিশঙ্করও শ্রীচৌধুরীকে সব বিষয়ে যথেষ্ট 
সাহায্য করেন। ১৯৪০ ইং সাল হতে শ্রীচৌধুরী কোলকাতায় স্থায়ী ভাবে বাস করে WAS AAA 
করছেন এবং অসংখ্য ছাত্র ছাত্রীকে অকাতরে সঙ্গীত শিক্ষা দিচ্ছেন | 

ভারতীয় সঙ্গীতের Atal অধ্যয়ন করার জন্য শ্রীচৌধুরী ভারতের প্রায় সকল সঙ্গীতকেন্দ্র পরিভ্রমণ 
করেন এবং ভারত বিখ্যাত গুণিদের কাছ থেকে সঙ্গীতের বিভিন্ন বিষয়ের উপাদান সংগ্রহ করেন। 
কণ্ঠ সঙ্গীতে ও যন্ত্র RAG তিনি যাঁদের কাছ থেকে শিক্ষা করেছেন তাদের ভেতর ওস্তাদ ছোটে 
Ui (আলোয়ার ষ্টেট), ওস্তাদ রমজান খা, ওস্তাদ মহম্মদ হুসেন di, প্রোঃ বাহাদুর হুসেন Ål (বন্ধে), 
cat Tame মিত্র ও Ayaa চক্রবর্তীর নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । শ্রীযুক্ত চৌধুরী 
পাশ্চাত্য সন্গীতেও সুপণ্ডিত। তিনি কোলকাতার প্রখ্যাত পাশ্চাত্য সঙ্গাতবিদ প্রোঃ সুজিতনাথের 
নিকট পাশ্চাত্য প্রথায় পিয়ানো, গীটার, ইউকেলেলী প্রভৃতি aq বদিনের পদ্ধতিও শিক্ষা করেছেন। 
পাশ্চাত্য সন্গীতের দিকপাল প্রোঃ সুলিভ্যান দম্পতির কাছ থেকেও তিনি ব্যবহারিক ও তাত্বিক শিক্ষা 
লাভ করেছেন। 

Holga প্রখ্যাত নৃত্য শিল্পী মনি বর্ধানের নৃত্য সম্পরদায়ে যোগ দিয়ে ভারতের বিতিন্ন প্রধান 
সহর গুলি ভ্রমণ করেন এবং পরে কিছুকাঁলের জন্য তাহার সম্প্রদায়ের সঙ্গীত পরিচালক রূপে যোগ 
দেন। যন্ত্রসঙ্গীত শিক্ষা দানের ক্ষেত্রে AA যথেষ্ট খ্যাতি ও অভিজ্ঞতা অন করেছেন? শ্রীচৌধুরী 
বহু সাস্কৃতিক RAI এবং সংগীতকেন্দরের মন্দে যুক্ত রয়েছেন । গ্রীচৌধুরী পত্র পত্রিকায় ও লিখে থাকেন। 

* পয়িবদ্ধিত আকারে সঙ্গীত পত্রিকা “স্থর ছন্দ!” হুতে উদ্ধৃত | 


CAASA নিতে 


স্বাধীনতা লাভের পরবর্তী যুগে ভারতবর্ষে সংগাঁত ও অপরাপর সুকুমার কলা চর্চার উল্লেখযোগ্য 
প্রসার ঘটেছে। আজকাল শিক্ষা-সংস্কৃতির ক্ষেত্রে সঙ্গীতের অবদান অনশ্বীকার্য্য। সঙ্গীত শিল্পকে 
আপন মহিমায় শালীন ও সুচারু পরিবেশে সুপ্রতিষ্ঠিত করার কাজে শিক্ষিত সম্প্রদায় ও বিদগ্ধ 
সমাজ এগিয়ে এসেছেন। বিশ বছর আগেও আমাদের সঙ্গীত-সম্পদ অবহেলিত অনাদূত ছিল। 
সঙ্গীতের প্রচার ও শিল্পীর জনপ্রিয়তা অত্যন্ত ক্ষুদ্র গণ্তীর ভিতর সীমাবদ্ধ ছিল | সুখের বিষয় 
ইদানীং কালে এ অবস্থার আমূল পরিবর্তন ঘটেছে। আন্তর্জাতিক মৈত্রীবন্ধনে- ও সাংস্কৃতিক 
বিনিময়ের ক্ষেজে সঙ্গীত ও সঙ্গীতকোবিদগণ এক গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা পালন করছেন। ওপনিবেশিক 
যুগে সামন্ততান্তিক আবহাওয়ায় সঙ্গীত বিলাসের বস্তু হিসাবে মুষ্টিমেয় রাজ! মহারাজা ও ধনী 
ব্যক্তিদের দ্বারা কুক্ষিগত fer! যদিও সঙ্গীতের অগ্রগতিতে রাজ! মহারাজাদের দান স্বীকৃত 
তথাপি আপামর জনসাধারণের সঙ্গে সঙ্গীত জগতের যোগাযোগের সুত্র খুবই ক্ষীণ ছিল। বর্তমানে 
সঙ্গীতের রুদ্ধ দ্বার জনসাধারনের নিকট উন্মুক্ত হয়েছে। সঙ্গীতশিল্পীর মর্ধাদা ও আধিক নিশ্চয়ত৷ 
সমাজে gafe হতে চলেছে। প্রখ্যাত গায়ক বাদকগণ রাষ্ট্রীয় পুরস্কার ও উপাধিতে ভূষিত 
হচ্ছেন। সঙ্গীত নাটক আকাদেমীর প্রতিষ্ঠা করে সরকার সংগীতের প্রসার কল্পে তৎপর হয়েছেন। 

শিক্ষিত সমাজ সঙ্গীত শোনা, সঙ্গীত শিক্ষা এবং সঙ্গীতের রস গ্রস্থনের জন্য নিঃসন্দেহে উৎসাহী 
হয়ে উঠেছেন। 

সাময়িক ও দৈনিক পত্রে সংগীতের প্রবন্ধ নিবন্ধ, স্বরলিপি এবং সঙ্গীতানুষ্ঠানের অংবাদাঁদি 
প্রায়শঃই প্রচারিত হচ্চে। কিছু কিছু সংগীত বিষয়ক পুস্তকও প্রকাশিত হচ্ছে! এ সবকে 
নিঃসন্দেহেই জাতীয় কৃষ্টির অগ্রগতির gered বলা যেতে পারে; তথাপি সত্যের খাতিরে এট! স্বীকার 
করতেই হয় যে, অন্যান্য ব্যবহারিক কলার পুস্তক প্রকাশনের তুলনায় সঙ্গীতের পুস্তক এখনও খুবই 
অপ্রচুর রয়েছে। পাশ্চাত্য দেশে সংগীতসাহিত্যের পরিমাণ ও বৈচিত্র দেখলে বিস্ময়াবিষ্ট হতে হয়। 
আমাদের দেশে সংগীত সাহিত্যের খুবই অভাব রয়েছে, সঙ্গীতের তত্ব তথ্য সমৃদ্ধ পুস্তকের অভাব 
আরও বেশী যদিও আজকাল সাংগীতিক রচনার চাহিদা BRST হচ্ছে। 

“সাম্প্রতিক প্রকাশনীর” সাগ্রহ ব্যবস্থাপনায় আমার কতকগুলো! সংগীতের বিভিন্ন বিষয়ক 
ay প্রকাশিত হবে। “রাগ ও তাল” পুস্তকটি এগুলোর প্রথম প্রকাশ। আমার বহু ছাত্রছাত্রী, 
WAST সহৃদয় বন্ধুবান্ধব এবং বহু সঙ্গীত শিক্ষকের অনুরোধে ও উৎসাহে আমি কিছু aque 
প্রকাশ করতে উৎসাহিত হয়েছি। ঠিক এ ধরণের বই প্রকাশিত নেই বলে এটাই প্রথমে প্রকাশিত 
হল। পৃুস্তকটির আকার আরও বড় করার ইচ্ছা ছিল; কিন্তু কাগজের মূল্য অস্বাভাবিক বৃদ্ধি 
পাওয়াতে আপাততঃ সংক্ষিপ্ত আকারেই প্রকাশ করতে হল | 

ভারতীয় রাগ রাগ্রিণীও তাল বিশ্বের সাংস্কৃতিক ক্ষেত্রে এক বিস্ময়কর অবদান। 
বাহিরে পৃথিবীর সর্বত্র আমাদের রাগসঙ্গীত বিশেষভাবে আদৃত। 
গুরুক্বপ| ব্যতীত আয়ত্ব করা যায় না। ega বইএর সাহায্যে সঙ্গী 


ভারতের 
রাগ সঙ্গীত কঠোর সাখন। ও 


ত শিক্ষা সম্ভব নয়; সঙ্গীতের 


w 


৬ 
; 


বই কিছুটা সাহায্য করতে পারে মাত্র। রাগসঙ্গীত এরূপ এঁখর্য্যশালী যে, রাগ রূপ প্রকাশ করতে 
কৃতবিদ্য শিল্পীদেরও বহু সময়ের প্রয়োজন হয় । শুধু মাত্র বই এর সাহায্যে এ কাজ করা সম্ভব 
নয়; “att ও তাল” বইরের মত ছোট বই দ্বারা ত নয়ই। 

এ বই বিশেষজ্ঞের জন্য লেখা নয়। রাগ সঙ্গীতের নতুন পথিকদের কিছুটা সহায়তা করাই 
এ ক্ষুদ্র পুস্তকের WH! এ বই এ বণিত রাগ ও তালগুলে। আয়ত্ব করলে রাগ ও তালের পুর্ণাঙ্গ 
রূপ উপলব্ধি হবে এরূপ অসঙ্গত দাবী আমি মোটেই করছি all এতে মাত্র রাগ ও তালের সংক্ষিপ্ত 
সার ও প্রাথমিক জ্ঞান পাওয়া যাবে। 

অভিজ্ঞতায় দেখা গেছে যে এ ধরণের ছোট ছোট সুমিষ্ট গংগুলো যা সাধারণতঃ তবলালহরার 
অন্দে বাজান হয়--তা আয়ত্ব করলে রাগের সামগ্রিক রূপ না হোক- অন্ততঃ রাগের ayaa ইঙ্গিত 
তাতে পাওয়া WI! এ ধরণের রাগাশ্রিত ছোট. গংগুলোকে Ate নগ.ম। (short melody) বল। 
হয়। আমার দৃঢ় বিশ্বাস আছে যে, সঙ্গীতের নব|গত অন্গশীলনকারী গায়ক, বাদক, তাল যন্ত্র শিক্ষার্থী, 
TH এবং সংীতশিক্ষক ও পরীক্ষার্থীদের Gata বিশেষ কাজে. লাগবে। রাগরাগিনী নির্ণয়ে 
এ গৎগুলো অভিজ্ঞান রূপে সাহায্য করবে। 

রাগের বিশদ বিবরণ ও খেয়াল গান সম্বলিত গ্রন্থ ভবিষ্যতে প্রকাশ করার ইচ্ছা আমার রয়েছে। 
স্বরলিপি পদ্ধতি না জানা লোকের জন্য স্বৱলিপির সংক্ষিপ্ত Babe দেয়া গেল। ভাতখণ্ডেজী 
প্রবতিত ১০টি ঠাটও এই সঙ্গে দিলাম। অগ্রজ প্রতিম শ্রী স্থরেশচন্দ্র চক্রবর্তী এ বইএর 
সংগীতাংশ সংশোধন করে আমাকে যে সাহায্য করেছেন তার জন্য তার কাছে কৃতজ্ঞ রইলাম। 
আমাদের সকলের শ্রদ্ধাভাজন প্রখ্যাত সঙ্গীত গ্রন্থকার, গবেষক ও সন্গীতপাঁধক স্বামী প্রচ্ছানানন্দ 
আমার এ অকিঞ্চিংকর গ্রন্থের ভুমিকা লিখে দিয়ে যে উদারতা দেখিয়েছেন তার জন্য মামুলি ধন্যবাদ 
জ্ঞাপন করে তাকে ছোট করতে চাই না। আমার এ প্রথম প্রচেষ্টায় শুভানুধ্যায়ী অনেকেই সাহায্য 
করেছেন, বিশেষ করে HAS] ধীরেশচন্দ্র সেন, অমর রায়, অতুল দে, সলিল ঘোষ, পরিমল গুহ, 
লোকেন্দ্র কুমার সেনগুপ্ত রণজিৎ বন্দোপাধ্যায় ও জ্যোতিরিন্্র নাথ ঘোষ। “গীতায়নের”” সুযোগ্য 
সেক্রেটারী শ্ীঅশোক জীবন মুখে।পাধ্যায় ( জীবন দা ) আমাকে নানা ভাবে উৎসাহিত ও সাহায্য 
করেছেন__তার কাছে আমি চিরকৃতজ্ঞতা পাশে আবদ্ধ রইলাম। গীতায়'নর প্রধান শিক্ষিকা 
শ্রীমতী গৌরী দেবী এবং শিক্ষকরৃন্দও- আমাকে যথেষ্ট উৎসাহ দিয়েছেন- তাদের সকলকেই ধন্যবাদ 


জানাচ্ছি। নানা অস্থবিধার জন্য এ বইএ কিছু মুদ্রাগ্রমাদ রয়ে গেল__সহৃদয় শিক্ষিত পাঠক 
বর্গের নিকট সংশোধনান্তে পাঠ করার অনুরোধ রইল। 


পরিশেষে সংগীত ও সংস্কৃতি জগতের কৃতবিদ্য গুণীর৷ ও পত্র পত্রিকার সুসমালোচকগণ 
আমাকে তাদের সুচিন্তিত ও মূল্যবান মতামত দিয়ে যে NIFI প্রদর্শন করেছেন সেজন্য 
তাদেরকেও অশেষ ধন্যবাদ জ্ঞাপন করছি। 


গীতায়ন সঙ্গীত বিদ্যালয় বিনীত__ 
২-১পি, টাউন সেও্ড রোড, ভবানীপুর, কলিকাতা শ্রীনীহারবিদ্দু চৌধুরী 


: = - aaan 
ঝি GO —stisla সঙ্গীতের বৈচিত্র হেতু রাগরাগিণীর রূপবন্ধে ও তালের ঠেকায় দ্বিমত ও বহমতের সন্ধান 
পাওয়া যায়। এ পুস্তকে যতদুর সম্ভব সর্ণাধিক প্রচলিত ও প্রামাণিক রাগ ও ঠেক। দেয়া গেল। 


৬. TF I alt ও তাল 


আকার মাত্রিক ত্বরলিপির সংক্ষিপ্ত ব্যাখ্য] 


সা, রে, গাঁ, মা, পা, ধা ও নি এই মূল সাতটি aa আকার, একার ও ga কার বর্জিত 
হয়ে লেখ হয় । উচ্চারণ কালে আকার, একার ইত্যাদি যুক্ত হয়ে উচ্চারিত হয়। - 

৭টি maa ও ৫টি বিকৃত স্বরের সমষ্টিকে সপ্তক বলা হয়। গীত বাদ্যে সাধারণতঃ ৩ 
সপ্তকের ব্যবহার ZF | 

৩টি সপ্তকের মূল স্বরের চিহ্ন 

উদার! সপ্তকের IALA I A LAAT 

মুদারা সপ্চকের স্বর £-.স ATAA, 

তারা সগ্ডকের স্বর £_স A গঁ ম পর্ধন' 

৫টি বিকৃত স্বর al কড়ি ও কোমলের fie, 

কড়ি ম =m; কোমল র=খ৷; কোমল গ-্জ্ঞ; কোমল ধ-্দ; কোমল ন-ণ। 

তাল বিভাগের চিহ্ন, পার্শ্বে এক একটি দাড়ি। গান বা গৎএর প্রতি কলির আরস্তে ও 
শেষে ইংরেজী ডবল [1 আই. এর মত ছুটি দণ্ড বসে। আরন্তে ঢা এই fta বাঁদিকের স্বর বা 
স্বরগুলে। শুধু মাত্র প্রথম বারেই বাদিক হবে, পরে আর কখনও বাদিক হবে না। 

এক একটি আকার দ্বার এক এক মাত্র বোঝান হয়। যথ৷ £--সাঁ, র।1-, গান ইত্যাদি । 
কোন স্বরে একাধিক মাত্রা থাকলে সে মাত্রাগুলো৷ হাইফেন যুক্ত হয়। অর্ধ মাত্রার চিহ্ন £ বিসর্গ । 
এক মাত্রায় ছুই ব| ততোধিক স্বর থাকলে মাত্রাটি শুধু শেষ স্বরের ডানদিকে থাকবে । যথা £_ 
সর! বা সরগমা ইত্যাদি। কোনও মূলস্বারর উপরে ডানে al বায়ে কষুদ্রাক্ষরে কোন স্বর লেখ। হলে, 
তাহা ক্ষণকাল মাত্র স্থায়ী হবে। এরূপ ছোট অক্ষরে লিখিত স্বরকে স্পর্শ স্বর (Grace Note ) 
বলা হয়। | 

{ } এরূপ বন্ধনীর ভেতর স্বরগচলো ছুঃবার বাজবে । এক স্বর হতে অন্য স্বর aj স্বর 
গুলোতে বিশেষ ভাবে গড়িয়ে যাবার নাম মীড় (Glissando)1 araa উপরে বা নীচে = এই 
চিহ্ন মীড় বোঝায় 


ভ্রম-সংশোথন 
পৃষ্ঠা ২৮__আড়ানার স্বরলিপিতে প্রথম দিকে IL এই চিহ্নটি হবে al | 
পৃষ্ঠা ৩৪__ দুর্গার ন্বরলিপিতে ১ম পংক্তির শেষ স্বরটি পা এর পরিবতে” সা হবে। 
পৃষ্ঠা ২৫-_পুরিয়ার স্বরলিপিতে তৃতীয় মাত্রার খতে হসন্ত হবে ন! অর্থাৎ মুদারার খ হবে। 
AI ৪৩ = ৯৬নং রাগটি দাহনার পরিরতে সাহানা পড়তে হবে। 


; রাগ ও তাল $2 
২১২৬২৪22222 


ভারতীয় রাগ ও রাগিণীর ate 


স্মরণাতীত কাল থেকেই রাগরাগিনী সঙ্গীত শিল্পের প্রধানতম বাহক হয়ে এসেছে। ' কবে 
কোন শুভ লগ্নে ভারতের সঙ্গীতাকাঁশে রাগ রাগিণীর উদয় হয়েছিল তা সঠিক নির্ণয় কর! A34 
aq) কারণ এ বিষয়ে আমাদের ইতিহ।স gaisa! হিন্দু সভ্যতার বৈদিক যুগে সাম 
গান ও স্তোত্রের পট ভূমিতেই যে রাগ রাগিণী তথ! রাগ সঙ্গীতের অঙ্কুরোদগম হয়েছিল তা 
নিঃসন্দেহেই বলা যেতে পারে। স্বর মন্ত্র বাঁ জীতিসঙ্গীতের উপাদানই উত্তর কালে উন্নত কলেবর 
ধ্যানধন্্ী রাগ সন্গীতে পরিণতি লাভ করেছিল । রাগ রাগিণীর স্থষ্টিপ্ব অনৈতিহাঁপিকতায় 
আচ্ছন্ন। কেউ বলেন এঁশীপ্রেরণা থেকে রাগরাগিণীর RR হয়েছে, কেউ বলেন লোক সঙ্গীতই 
হচ্ছে রাগরা গিণী স্থষ্টির প্রধান উৎস, আবার কেউ ঝা বলেন শুধুমাত্র মেল al ঠাট হতেই গাণিতিক 
প্রক্রিয়ার সাঁহায্যেই সাত স্বরের বিভিন্ন সংস্থাপনায় রাগের zÈ সম্ভব হয়েছে । তা ছাড়া এ বিষয়ে 
বহু বিশ্বস্ত ও অবিশ্বাস্য পৌরাণিক কাহিনীও প্রচ'লত আছে। 


শিক্ষা্থিগণের এসব বিতর্ক মূলক অধ্যায়ে বিশেষ মনোযোগ না দেওয়াই বাঞ্চনীয় । শুধু এট! 
জানলেই যথেষ্ট হবে যে আমাদের রাগরাগিণী তথা রাগনদ্গীতের সহআ্াধিক বংসরের সুমহান 
এঁতিহ রয়েছে এবং আমাদের রাগসম্পদ বিশ্বের লপিতকলার দরবারে উচ্চাসনে সুপ্রতিষ্ঠিত আছে। 
রাগ সঙ্গীতকে আশ্রয় করেই আমাদের দেশের বহু সঙ্গীত শিল্পী শিল্পসাধনায় উৎকর্ষ ও সার্থকতা 
অর্জন করেছেন। ভারতীয় সঙ্গীতে রাগরাগিণীর স্থষ্টি হিন্দু সভ্যতার একটি অমর কীর্তি । রাগ রাগিণীর 
রূপ সৌন্দর্য্য ও ভাব সম্পদ বিশ্বের ললিতকলা! ভাণ্ারের শ্রেষ্ঠ AHI ভারত ব্যতীত পৃথিবীর কোথাও 
রাগ সঙ্গীত নেই. ॥ 


এবার রাগ রাগ্িনীর সংজ্ঞ। ও গঠন সম্পর্কে কিছু বলা দরকার। রাগ রাগিণীর সংজ্ঞ। নিরূপণ 
কর! প্রকৃত পক্ষে খুবই শক্ত কাজ; কেনন| ভারতীয় রাগ রাগিণীগুলো। শুধু মাত্র কতকগুলো! 
স্বর বিন/াসেরই সমষ্টি নয়। নিদৃষ্ট সংখ্যক স্বরের আরোহণ ও অবরোহণের সাঙ্গীতিক ক্রিয়! দ্বারা ও 
রাগরূপ উদয।টিত হয় all আর ও পরিষ্কার করে বল৷ যেতে পারে যে, রাগের আরোহণ অবরোহণের 
শৃঙ্খল মেনে গাণিতিক উপায়ে কতকগুলো! স্বরবিন্যাস করলেই রাগরূপ রূপায়িত হয় না। এখন 
প্রশ্ন হতে পারে যে, রাগ তা হলে কি বস্তু ? সত্যিই রাগের স্বরূপ লিখে T কর প্রায় ae 
এট। মূলতঃ ধ্যানোপলব্ধির ব্যাপার, “CA আছে ;“যঃ রঞ্জয়তি সঃ রাগঃ”_ রাগ শব্দটি রপ্ত, ধাতু হতে 
উৎপন্ন | zg ধাতুর অর্থ চিত্তবিনোদন। কিন্তু এ ব্যাখ্যা মোটেই BSAA নয়। এতে রাগের awl 


সুষ্ঠু ভাবে নিরূপিত হতে পারে ন! gl এ ব্যাখ্যা রাগরূপ বুঝতে ও কিছু মাত্র সাহায্য করে না। 
৩ 


Al রঞ্জন করে (অবশ্য সুরের বিষয়ে) তাই সব সময়ে রাগপদবাচ্য নাও হতে পারে। যেমন 
পাশ্চাত্যের প্রখ্যাত qarta বিথোভেন, বাখও শৃবাট? শ্যগ্যান, TAA, গুনে, ergata, মন্দেল AR, 
চাইকভ কি, akaa, মোৎসাট? শ্যোপ প্রভৃতি গুণীদের রচিত অমর সঙ্গীতাবলী বিশেষ ভাবেই 
মনোরঞ্জন করে; তাই বলে তাঁদের সঙ্গীতন্্টিকে আমরা রাগাশ্রয়ী সঙ্গীত নিশ্চয়ই বলতে পারি 
al! আবার শুধু মাত্র ভারতীয় স্বরসংস্থান থাকলেও অনেক সঙ্গীত বা গান রাগ পদবাচ্য হতে 
পারে না। যেমন ভাটিয়ালী গানে ঝিবিট রাগের পদ ব! খাস্বাজ রাগের স্বর সাদৃশ্য সাধারণতঃ 
দেখা যায়; কিন্তু তাই বলে ভাটিয়ালী aca রাগ ধর্মের aes খোঁজ! একেবারেই নিরর্থক | 
আবার এও ঠিক যে, ভাটিয়ালী সঙ্জীতও বহুলোকের মনোরপ্রন করে। 
সংজ্ঞা ব্যাপক অর্থেই ব্যবহৃত হয়েছে বলে মনে করাই যুক্তি সঙ্গত। যদিও রাগের অপরাপর 
গুণাবলীর ভেতর রঞ্জন ক্ষমতাও একটী প্রধান গুণ বলে বিবেচিত হয় এবং সবরের বথাস্থানসন্নিবেশও 
রাগের একটি অপরিহার্য অঙ্গ ; তথাপি মনে রাখতে হবে যে এগুলো শুধু বাগের বাহ্য ও অবয়বী 
উপাদান মাত্র। রাগের রস সম্পদ ব| রূপ সম্পদ এক স্বতন্ত্র বস্তু ঝা কেবল মাত্র অন্তরোপলুদ্ধির 
দ্বারাই ARS হতে পারে। রাগের আঙ্গিক বা রচনাশৈলী রাগের প্রয়োজনীয় বস্তু হলেও সেটা 
রাগ রপ প্রকাশের ব্যাপারে গৌণ ভূমিকা পালন করে মাত্র। রাগ ব্যগ্তনায় বুদ্ধি বৃত্তির উপাদানও 
মুখ্য বন্ধ নয়। রাগ রূপ মুলতঃ ভাবধম্মী বা রপধন্মী। রাগ রাগিণীর সৌন্দর্যালোকের সন্ধান 
বা রাগ রসোপলন্ধি অভিজ্ঞ রসিক ‘ৰব! কৃতবিদ্য রাগশিল্পী ব্যতীত অপর কেউই পেতে পারে না। 
রাগ রূপ বিচারে বা রাগ রস সঞ্চারে দেহতাত্বিক ৩ 


রাগ রাগিণী মানুষের ভাবাবেগ প্রকাশের একটি fa 
কোনও MIEI নেই। নব রস ও বি 


কাজেই মনোরগুনের 


A অপেক্ষা রস তাত্বিক প্রশ্নই প্রাধান্য পায়। 
শিষ্ট ও আশ্চর্য্য ভাষা_-অপর ভাষার সঙ্গে এর 
ভিন্ন ভাব স্থষ্টি করাই রাগ সঙ্গীতের প্রধানতম ধর্ম্ম ও বৈশিষ্ট । 
রাগরাগিনীকে satay কাব্য ও বস। যেতে পারে। রাগরাগিণীর ভাষাই ভাববিভ।বনের শ্রেষ্ঠ ভাষা 
অপরাপর শিল্পমাধ্যমের ভাষা ও মান্গুষের স্বাভাবিক ভাষা অপেক্ষাও রাগ রাগিণীর ভাষা অধিকতর 
প্রাঞ্জল ও অন্ত বাহী। পৃনরোল্লেখহলে ও একথ। বিশেষভাবে মনে রাখতে হবে যে, গাণিতিক স্বর গ্রস্তারেই 
রাগরূপ শৃঙ্খলিত ও সীমিত নয়। স্বরগত সাদৃশ্য দেখে এক রাগের সন্দে আর এক রাগের সম্বন্ধ 
প্রতিষ্ঠীত করতে যাওয়াও পণ্ড শ্রম মাত্র। যদিও রাগের আঙ্গিকবিন্যাসে fag? স্বরের আরোহ|বরোহ 
খন কখন একই অন্নুলোম বিলোমযুক্ত স্বরক্রম দেখা যায়_ 
তথাপি এগুলে। রাগৰূপ প্রকাশের মূল উপাদান aq | রাগের আরোহণ অবরোহণ লব্ধ বিশেষ স্বর গুচ্ছ 
সঞ্জাত যে সুর লহরী বিশেষ ভাব al রস (Sentiment) একাশ করে তাতেই 
রাগের মম রাণীর সন্ধান পাওয়া যেতে পারে। রাগের আন্তরভ 
সাপেক্ষ । রাগ রসাস্বাদন অন্থুভূতির অন্তর্গত বিষয় মাত্র। 
এ রাগরস প্রনোদিত ভাবৈশ্বর্য্যেই ধ্যান সাগরে অবগাহন 


প্রকৃত রাগ WA ও 
[যা ও ভাব-বিভাবন উপলব্ধি করা সাধনা 
রাগ সঙ্গীতের প্রাচীন সাধক ও গুণিগণ 

করেছেন। প্রাচীন ভারতের fgata 


ie 


annn 


রাগ ও তাল ১৯ 


সঙ্গীত fowl নাঁয়কেরা যে রাগের কল্প বা ধ্যান লোকের কল্পনা করে গেছেন তা ভাবলে বিস্ময়ে 
অভিভূত হতে হয়। চিন্তাশীলতা ও কল্পনাপ্রবণতাঁর কত Bow পৌঁছলে বিভিন্ন স্বরাশ্রয়ী 
বিভিন্ন রাগের অত সুন্দর কল্পনা তথ! রূপ বর্ণনা করতে পার যায় তা ভাবলে অবাক হতে হয়। 
বতমান যুগের কলকৌশল সম্বল আঙ্গিকসর্বন্ষ রাগ শিল্পীরা তা কল্পনাও করতে পারে না। 
রাগের অন্তধ্যান বর্তমানে অন্তধান হয়েছে আর ভাব সম্পদ বর্তমানে আপদে পরিণত হয়েছে। 
রাগ সঙ্গীত শিল্পী নামধারী অশিল্পীর হাতে পড়ে শুধু ব্যাকরণ সর্বস্ব কবাদন ও বেতাল বাজীতে 
পরিণতি লাভ করে'ছ। এবারে রাগের অন্তমুখী আলোচনা রেখে রাগের বহিমুখী আলোচন! 
কিছু করা ate I 


রাগের আরোহণ ও অবরোহণ ( Ascending Descending ) , 
ঠাট বা মেল ( Mode ) 

রাগের আবয়বিক গঠন কি? বড়জ, খষভ, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত ও নিষাদ এই সাত 
স্বরই ভারতীয় সঙ্গীতের তথা রাগের সাংগঠনিক উপাদান। প্রতি রাগে fags আরোহণ ও অবরোহণ 
থাকবে । একই রাগে মধ্যম (Sub dominent) ও পঞ্চম (Dominent) স্বর afew হতে পারে না। 
এক আধটি ব্যতিক্রম ছাড়া প্রতি রাগেই apa ৫টি স্বরের উপস্থিতি দরকার। wwe (Tonic) 
ব্যতীত রাগ পরিকল্পন। হতে পরে al) সাধারণতঃ যে রাগে কড়িমধ্যম প্রবল সে রাগে কোমল 
নিষাদ দুর্বল হবে। অবশ্য এরও ব্যতিক্রম ate! খ্যাল অঙ্গের রাগ বিচারে একই রাগে পুর্ণ 
স্বরের পরবর্তী হ্বরবিন্যাসে সে স্বরের কোমল (Flat) স্বর ব্যবহার সাধারণতঃ দেখা AAAI যথা = 
শুদ্ধ agea পর কোমল AAS বা শুদ্ধ নিষাদের পর কোমল নিষাদ ইত্যাদি 1 অবশ্য কড়ি (Sharp) 
মধ্যমের পর Sa মধ্যমের ব্যবহার হতে পারে। ঠাট পদ্ধতি মতাঁবলম্বীদের মতে স্বর 
(Done) থেকে ঠাট ব। মেল ( Mode ) এবং ঠাট থেকে রাগের ( Themetic Meledy ) Bea হয়েছে। 
প্রাচীন গ্রীক সঙ্গীতের ঠাটের সঙ্গে আমাদের ঠাটের কিছু সাদৃশ্য আছে। শুদ্ধ রে ও কোমল রে যুক্ত 
দু’ প্রকার ঠাট হয়। 


রাগের জাতি 
যথা রাগের জাতি তিন প্রকার | যথ। £--ওড়ব, যাড়ব ও সম্পুর্ণ | যে রাগের আরোহণে ও অবরোৌহণে 
৫ স্বর ব্যবহার হয় সে রাগকে গুড়ব জাতীয় রাগ বলা হয়। আরোহণ ও অবরোহণে ৬ স্বর ব্যবহার 
হলে যাড়র জাতীয়; আর আরোহণ ও অবরোহণে ৭ স্বর ব্যবহার হলে তাঁকে সম্পূর্ণ জাতি 
বল! হয়। 


Qe রাগ ও তাল 


রাগের শ্রেণী বিভাগ 
মিশ্রণ বিহীন রাগকে শুদ্ধ শ্রেণীর রাগ বলা হয়। ছু'টী রাগের মিশ্রণে যে রাগ স্থষ্ট হয় 
তাকে সালঙ্ক শ্রেণীর রাগ বল৷ হয়। feral ততোধিক রাগের মিশ্রণে স্থষ্ট রাগকে RAT শ্রেণীর 
রাগ বলা হয়। সংকীর্ণ শ্রেণীর রাগকে উপরাগণ্ড বল। যেতে পারে। আবার উপরাগের সঙ্গে 
বিভিন্ন পল্লী সঙ্গীতের স্থুর বা অপরদেশীয় সঙ্গীতের রীতি প্রয়োগ করে সুমিষ্ট সুর স্থষ্টি করলে 
কে বলা হয় ধুন। ধুনে অবাধ মিশ্রণ স্বীকৃত । 


etal, সম্বাদী,. অন্তুবাদী ও বিবাদী 

রাগে ব্যবহৃত ম্বরের প্রধান wars বাদী স্বর বলা হয়। সহপ্রধান বা ২য় প্রধান স্বরকে 
সম্বাদী স্বর বলা হয়। বাদী সম্বাদী স্বর ব্যতীত রাগে ব্যবহৃত অন্য স্বরগুলোকে BRUT বল৷ 
হয়। যে স্বর রাগে ব্যবহার হয়না ব| যে সর প্রয়োগ করলে রাগ স্বরূপ BB হয় তাকে বিবাদী বা 
as স্বর বলা হয়। রাগের আরোহণে ও অবরোহণে নেই অথচ রাগে যে স্বর মাঝে মাঝে 
ব্যবহৃত হয় অথচ তাতে রাগ স্বধমচ্যুত হয় না সে স্বরকে আগন্তক স্বর বল! হয়। যথ| :_ভৈরবীতে 
শুদ্ধ খবত (রে); কেদারা, ছায়ানট, হাম্বীর ও কামোদ রাগে কোমল নিষাদ (কোমল ণি) 
ইত্যাদি | বাদী সম্বাদী নিয়ে গুণীদের মধ্যে মত ভেদ দেখা যায়। সুতরাং এরূপ মনে কর! অসঙ্গত 
নয় যে, বাদী সম্বাদী স্থিরীকরণ পদ্ধতির কোনও সুষ্ঠ, বৈজ্ঞানিক ভিত্তি নেই। তবে সাধারণতঃ 
দেখা যায় যে বাদী সম্বাদী স্বর ৪ ae স্বরের ব্যবধানে প্রযোজ্য হয়। যথা ২_খষভ বাদী হলে 


পঞ্চম বা ধৈরত সম্বাদী হয়। গান্ধার বাদী হলে ধৈবত বা নিখাদ সম্বাদী হয়। মদ্যম বাদী হলে 
ষড়জ সম্বাদী হয়। ধৈবত বাদী হলে গান্ধার সম্বাদী হয় ইত্যাদি। 


za রাগ ও ছ'ত্রশ রাগিণী 
শান্তর মতে ছয় রাগ ও ছত্রিশ রাগিণীর নামোল্লেখ আছে-_ 
“ভৈরবো মালকৌশশ্চ হিন্দোলো MATE | 
শ্রীরাগে| মেঘ রাগশ্চ যড়েতে পুরুষাঃ ম্যতাঃ ॥৮ 


-_ সঙ্গীত রত্বাকর। 


অর্থাৎ ভৈরব, মালকৌশ, হিন্দোল, দীপক, শ্রীরাগ ও মেঘ প্রভৃতি ছয়টি পুরুষ (রাগ )। 


আবার এদের Ve করে স্ত্রী (রাগিণী) আছে। বাছল্য বোধে এদের নামোল্লেখ করলাম al | 
ছয় রাগ ও ছ'ত্রিশ রাগিণী নিয়ে শাস্তরকারদের মধ্যে মততেদের অন্ত নেই। কাজেই মনে 


হয় এ ধরণের নামাকরনের মধ্যে কোনও বৈজ্ঞানিক ভিত্তি নেই। ইহা “Nasa I সঙ্গীতভ্রদের 


etree - 


রাগ ও তাল ২১ 


ব্যক্তিগত. কল্পনার উপরই নির্ভরশীল। সাধারণতঃ যে রাগ পরিকল্পনায় স্বরের পুরুষত্ব ব্যঞ্জক 
ভাব প্রবল তাকেই পুরুষ (রাগ) বলে অভিহিত করা হয়েছে৷ আর ca স্তরে কোমল বা 
AAAS ভাব বত মান তাকে স্ত্রী (রাগিণী ) বলে গণ্য কর! হয়েছে । আধুনিক মতে রাগ ও রাগিণী 
উভয়কেই রাগ বল! হয়। পরলোক্গত প্রখ্যাত সঙ্গীতবিদ ও প্রচারক পণ্ডিত ভা1তখণ্ডেজীই 
এ মতের প্রথম প্রবক্তা | ছয় রাগ ও ছত্রিশ রাগ রাগিনী ছাড়'ও অসংখ্য সুমিষ্ট রাগ প্রচলিত 
আছে। আবার চর্চ| ও প্রচারের অভাবে বহু রাগ লুপ্ত হয়ে গেছে | 


রাগালাপ (Invocation, Prelude) ও স্বরবিস্তার (Improvisation) 

রাগরাগিণীর স্বরগুলোকে আশ্রয় করে বিভিন্নলয়ে ও ছন্দে স্বরগুচ্ছ সুষ্ঠুভাবে প্রয়োগ 
করে রাগের স্বরূপ বা রস স্থষ্টি করাকেই সাধারণতঃ রাগালাপ বলা যেতে পারে। এক একটি বিশেষ 
রাগে এক একটি বিশেষ ভব প্রকাশিত zal রাগের রূপকে gé করাই রাগালাপের ন্বার্থকতা। 
Sine খ্যাল রীতির গান এবং রাগালাপই রাগরূপ রপায়:নর প্রধান মাধ্যম। খ্যাল অঙ্গের গানে 
বিভিন্ন স্বর নিয়ে সুরের মাল! গীথাকে স্বর বিস্তার বল। হয়। স্বর বিস্তার বা সুরবিহার খ্যাল গানের 
তথা রাগ সঙ্গীতের অন্যতম প্রধান অঙ্গ। ভারতীয় রাগ একস্বরবাহী। পাশ্চাত্য সঙ্গীতের মত 
ভারতীয় রাগে স্বরসন্গতির (Harmonization) সম্ভমপরতু! নিয়ে মতানৈব্য আছে। এ বিষয়ে পরীক্ষা 
নিনীক্ষায় অবকাশ রয়েছে। দক্ষিণ পদ্ধতিতে রাগের জনক হিসাবে ৭২টি ঠাট ও উত্তর পদ্ধতিতে 
আধুনিক মতে ১০টি ঠাট মানা হয়। 


খাতু ও প্রহর ভেদে রাগরাগিণী প্রকাশের রীতি 

ag come বিভিন্ন রাগালাপ করার পদ্ধতি রয়েছে। যথা ঃ-বর্ধাকালে মল্লার প্রভৃতি 
রগ, বসন্ত কালে বসন্ত, হিন্দোল, কাফি, বাহার ইত্যাদি। 

দিব! রাত্রি বিভিন্ন প্রহরেও নির্দিষ্ট রাগর|গিণী গ।ইবার রীতি প্রচলিত আছে। এ বিষয়ে 
যথেষ্ট মতভেদ দেখ। যায়_কেউ কেউ বর্তমানে রাগরাগিণীর সময় বিচার মানতে রাজী aay 
দিবা রাত্রির সন্ধিক্ষণে গীত রাগকে সন্ধিপ্রকাশ রগ বলা হয়। 

APY 
রাগের রূপ প্রকাশক প্রধান স্বর বিন্যাসকে পকড় বা অভিজ্ঞান বলা হয়। 


ভাঞ্জতীয় সঙ্গীতের ছুটি প্রধান বিভাগ 
হিন্দুস্থানী রাগসঙ্গীতের ছুটি প্রধান ধারা আছে। একটিকে উত্তর পদ্ধতি ও অপরটিকে 
দক্ষিণ পদ্ধতি বল! হয়। এ g পদ্ধতিতে রাগের নামাকরণে ও রূপবন্ধে বহু সাদৃশ্য ও বৈষম্য 


দেখা যায়। 
SCARS, 7a mR 


eco won cco G0 oan জার 


RR রাগ ও তাল 


রাগের পূর্বাঙ্গ ও উত্তরাঙ্গ বিচার 


রাগের স্বর সমূহ YST বিভক্ত হয়ে Cesta ও পূর্বাঙ্গ নামে অভিহিত হয়। যে রাগের স্বর 
বিস্তার aa ও মধ্য Fats বেশী রূপারিত হয় তাঁকে পূর্বান্গ প্রধান রাগ বলা হয়। আর যে রাগ 
মধ্য ও তার AVS বেশী লীলায়িত হয় তাকে উত্তরঙ্গ প্রধান রাগ বলা হয়। 


—— 0 —— 


ছন্দ, লয় ও তালের ব্যাখ্যা 


তাল নৃত্য, গীত ও বা্যের অন্যতম প্রধান উপজীব্য বিষয়। প্রতিষ্ঠা বোধক “তল” ধাতু 
হতে তাল শব্দের উৎপন্তি। তাল দ্বারা স্বরের বাঁ সুরের প্রতিষ্ঠ। হয়। সাধারণতঃ কতকগুলো 
মাত্রার সমষ্টিকেই তাল বলা হয়। তালের সুক্ষ বিভাগকে মাত্র। বল! zal মাত্রাদ্বার৷ তালের 
কাল নিয়মিত করা হয়। মাত্রার গতি সাঙ্গীতিক রচনার প্রকৃতি agata ধীর বা ws হতে 
পারে। এক একটি মাত্রাকে আদর্শ ধরে মীত্রার ক্রম নির্ধারিত হয়। ঘড়ির টিক টিক্‌ শব্দ 
উচ্চারণের কালকে এক মাত্রা হিসেবে ধর! যেতে পারে। QZ মানব দেহের নাঁড়ীর ম্পন্দনকে ও 
(Pulse beating ) এক এক মাত্র বলে গণ্য করা যেতে পারে। সাঙ্গীতিক ক্রিয়ায় মাত্রার 
সমতা রক্ষা করাকে লয় বলা হয়। লয় তিন প্রকার | 


“Bes মধ্যে! বিলম্বশ্চ BS: AA তমোমতঃ | 
দ্বিগুণৌ দ্বিগুণৌ cuca) তন্মান্মধ্য বিলম্বিতৌ” 
সঙ্গীত দৰ্পণ | 
অর্থাৎ Bs, মধ্য ও বিলম্বিত এই fea প্রকার লয়ের ব্যবহার সাধারণতঃ দেখা যায়। 
চলতি staa এদের ঠা, ছুন ও চৌছুন বলা হয়। দ্রুত লয়ের মাত্রার সংখ্যাকে দ্বিগুণ করলে 
মধ্যলয় এবং মধ্যলয়ের মাত্রার সংখ্যাকে দ্বিগুণ করলে বিলম্বিত লয়েরগতি পাওয়া যায়। 
তাল (Time), ছন্দ (Rhythm) ও লয় (Tempo) এ বিষয়গুলো প্রত্যেকটি প্রত্যেকটির সঙ্গে 
ওড প্রোতভাবে জড়িত বলে প্রায়ই এগুলোর সঠিক ব্যাখ্যা শোনা যায় না। 
সঙ্গীতের সংযম শুঙ্খল। ও সৌষ্ঠব রক্ষার জন্য তাল বা তাল যন্ত্রের সঙ্গত অতি প্রয়োজনীয়। 
fag? সঙ্গীত রচনায় তাল aiaiga) তাল যন্ত্রের সঙ্গত কর! হয়। মার্গ সঙ্গীতের সঙ্গতে পাখোঁয়াজ ও 
বীয়া তবলার ব্যবহার হয়। মাত্র! সমষ্টি অনুযায়ী তাল প্রস্থনিত ( Accented) ai অপ্রস্বনিত 
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(Unaccented) হয়ে গীত বাদ্যের অনুগামী হয়। যে শিল্পী তাল যন্ত্রের (Percussion Instrument) 
সাহায্যে সঙ্গত করে সঙ্গীতকে পুর্ণ রপায়ণে সাহায্য করে তাকে সঙ্গতকার (Accompanist) বলা হয়। 
সদ্দতকারের মনোভাব 'যুদ্ধংদেহী প্রতিযোগিতমুলক (যা আমাদের সঙ্গীতের জলসায় প্রায়ই 
দেখা যায়) না হয়ে সহযোগিতামূলক হওয়াই বাঞ্ছনীয়। গীত ও বাদ্যযন্ত্রের সঙ্গে তবলা বা 
পাখোয়াজের যে বোল বাণী বাদি হয় তাকে ঠেকা বলা হয়। ঠেক! বিভাগ সংখ্য। দিয়ে বোঝান হয় 
atatt চিহ্ন দিয়ে ও ফাঁক ০ দিয়ে বোঝান হয়। তালের বিভিন্নতানুসারে ঠেকাঁও বিভিন্ন 
প্রকারেরহয়ে থাকে । সাধারণতঃ সঙ্গীতের তাল সমূহ ছন্দান্ুারে তিন ভাগে বিভক্ত হয়। যথা := 
fanfar, ‘ত্রিমাত্রিক’ ও “মিশ্র মাত্রিক,। দ্বিমাত্ৰিক তালে মাত্রা বিভাগ ২২ মাত্রা করে চলে। 
ত্রিমাত্রিক তালে মাত্রা ৩৩ করে চলে । আর মিশ্র মাত্রিক তালে ২15 করে বা অসমান সংখ্যা মাত্রার 
বিভাগ হয়। তাল বিভাগগুলো সাধারণতঃ আঘাত বা তালি দিয়ে ও অনাঘাত বা ফাক (খালি) দিয়ে 
বোঝান হয়। প্রকৃতিতে দু’ প্রকার মাত্র তাল আছে। ছু" এর ছন্দ (common time) ও তিনের ছন্দ 
(Triple time)! এ গুলোর সংমিশ্রণ করে বিভিন্ন দেশের সঙ্গীতে বিভিন্ন তালের স্থষ্ট হয়েছে : 
ভারতীয় তাল বিভাগের প্রধান cates (Stress) সম. বলা হয়। AN থেকেই তালের প্রকৃত আরম্ভ 
ও সমেই সঙ্গীতের বিরাম নিরুপিত হয়। কর্ণ'টি al দক্ষিণ পদ্ধতিতে.বহু প্রবার তালের ব্যবহার হয়। 
উত্তর ভারতীয় পদ্ধতিতেও অসংখ্য তালের ব্যবহার আছে। সঙ্গীতের তাল ও ছন্দের সঙ্গে 
কাব্যের ছন্দেরও গভীর যোগাযোগ রয়েছে। ছন্দোবদ্ধ গানের সঙ্গে কবিতার সম্পর্ক অচ্ছেদ্য । 


“Song is inseparably connected with poetry” 
— Encyclopacdia-Britannica 
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এ 


পারবা ভাসা ane Gas Gin Sta 


81 ইমন বা কল্যাণ ঠাট (মা কড়ি) 
সা. Tt Tt ন্গা NTN. wt না a 


৫। খাম্বাজ ঠাট (নি কোমল) 
পা রী'গা মা" পারা Gf) সণ 


৬। আশাবরী ঠাট (গা, ধা ও নি কোমল) 
সা. রা জ্ঞা মাপা দা ণা”সা 


৭). ভৈরব ঠ৷ট (রে ও থা কোমল) 
সা খা গা মা পা দা না র্সা 


bl মার্বা ঠাট (রে কোমল ওম! কড়ি) 
নাগা গা... a আধাজ্জনা লা 


৯। তোড়ী ঠাট (রে, গা ও থা কোমল; মা কড়ি) 
পা খা জ্ঞা দ্গা পা দা না স 


sel পুৰা ঠট (রে ও ধা কোমল; মা কড়ি) 


Te খা গা ন্দা পা দ্বা না সা 


-সমাপ্ত- 


অধ্যাপক নীহারবিন্দু চৌধুরী 


(3T) স্থর-সংযোজিত (WT) 


“মীরার ভজন” 
স্থললিত ও সুনির্বাচিত সহজ ন্বরলিপিকৃত “মীরার ভজন” সঙ্গীতশিক্ষার্থী ও 
শিক্ষক মহোদয়গণের বিশেষ প্রয়োজনীয় 
প্রকাশক 


প্রদীপ পাঁবলিশাস 


৩-২, শ্যামাচরণ দে Bib, কলিকাতা-১২ 


অধ্যাপক নীহারবিন্দু চৌধুরী 
Tr প্রণীত 
(TT) “অপরিচিত!” (wT) 


অপ্রচলিত রাগ-রাগিণীর পূর্ণ বিবরণসহ স্বরলিপিকৃত খেয়াল গানের 
নবপরিকল্পিত পুস্তক | 
ভারত-বিখ্যাত ঘরওয়ানা গায়কদের গায়কীযুক্ত JEANA গানের সংকলন। এ 
পুস্তকের গানগুলো কোন সঙ্গীতগ্রন্থে ইতিপূর্বে প্রকাশিত হয় নাই। 
প্রকাশক 
হসন্তিকা প্রকাশনী 


৩৯বি, মহিম হালদার খু, কলিকাতা-২৬ 


কলিকাতায় “রাগ ও তাল” বইয়ের প্রাপ্তিস্থান 


ডোয়ারকিন এণ্ড সন্স (প্রাঃ) লিঃ 


৮1২, এসপ্ল্যানেড ইষ্ট 
জে. এন. ঘোষ 


১৮৩১ ধর্মতলা Bee ১ ধর্মতল! ab 
দি ত্ৰিটানিয়! টকিং মেসিন কোং 


১৮৪, ধর্মতলা AG 
আর. বি. দাস 
of, লালবাজার স্ট্রীট 


রাধারাণী মিউজিক হাউস (প্রাঃ) লিঃ 


২১০, ওল্ড চীনাবাজার Ab 
জিজ্ঞাস 
১৩৩এ, রাসবিহারী এভিনিউ 
ত্র্যাঞ্চ__৩৩, কলেজ.রে! 
গ্রন্থ SIS 
৪১বি,রাঁসবিহারী এভিনিউ 
অর্গ্যান কোং 
৬।১।১, রস! রোড 
They 
১৫৪, রস! রোড 
সুর ধ্বনি 
৮, আশুতোষ মুখাঁজি রোড 
মায়! ফুট 
৪০, শ্যামাপ্রমাদ মুখাজি রোড 
পি. রাখ! এণ্ড কোং 
পি ২১, মিশন রে! এক্সটেনসন 
এন. ভি. মল্লিক এণ্ড.সন্দ 
১১৩।১এ, রাঁসবিহারী এভিনিউ 
aza ব্রাদার্স 
১৪।১, গঙ্গাপ্রসাদ মুখাজি রোড 
মাখনলাল রায় এণ্ড জন্ম 
৯৩এ, ইন্দ্ররায় রোড 
সন্দাপন পুস্তকালয় 
৪১বি, রাসবিহারী এভিনিউ 
কিশোর বুক 8a 
১০৬এটরাঁসবিহারী এভিনিউ 
কানাইলাল ai 
৩৭৭,আপাঁর চিৎপুরটরোড 
ভারত মিউজিক্যাল ফ্যাক্টরী 
১০পি, হাঁরিসন রোঁড 


TIA এণ্ড Gris 
১৪, বেটিন্ক FS 


১২, ভূপেন্দ্ৰ বোম এভিনিউ 


দাশগুপ্ত এণ্ড কোং প্রাঃ) লিঃ 


৫৪-৩, Stay Ap 


গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় এণ্ড সন্ম 


২০৩৷১৷১, কর্ণওয়ালিশ Ae 
পপুলার লাইব্রেরী 
১৯৫।১বি, কর্ণওয়ালিশ Ae 
সি. সি. জাহা লিঃ 
১৭০, ধর্মতলা AS 
এম. এল. সাহা! লিঃ 
৪৫, মতিশীল Ae 
ইউটিলিটি 
beh, কর্ণওয়ালিশ Ae 
এন. বি. সেন এণ্ড ব্রাদার্স 
১১, এসপ্ল্যানেড 
গ্রামোফোন হাউস 
১।৯, Weal Ae 
জি. রায় ae কোং 
১৩ চিত্তরঞ্জন এভিনিউ 
এস. সি. কুণ্ড এণ্ড কোং 
২৭সি, চিত্তরঞ্জন এভিনিউ 
মেলোডি 
৮৬এ, রাসবিহারী এভিনিউ 
CAC গ্রাম 
৮২এ, রাগবিহারী এভিনিউ 
জনোরাস 
১৬, গড়িয়াহাটা রোড 
২০৮, রাঁমবিহাঁরী এভিনিউ 
শরৎ সর্দার এণ্ড জন্স 
৬, লোয়ার চিৎপুর রোড 
PASH 
৫৭, abet এভিনিউ 
চারুচজ্জ বুক Fer 
১৫বি, লেক cate 


বৈকুণ্ঠ বুক হাউস 
১৮৩ ই লিশ ষ্ট্ৰীট 
রুবী এণ্ড কোং 
৩০৯, বহুবাজার BIG 
প্রদাপ পাবলিশার্স 
৩২, শ্যামাচরণ দে Be 
ঢহেমেন এণ্ড কোং 
১৪০বি, রাসবিহারী এভিনিউ 
হরেন রায় এণ্ড সন্দ 
১৯৬১, রাসবিহারী এভিনিউ 
ব্রাগাঞ্জা এণ্ড কোং 
২১, মারকুইস HS 
নান এণ্ড কোং লিঃ 
৯এ, ডালহোৌসি স্কোয়ার (ইষ্ট ) 
ডি. এন. নন্দী 
১, ধর্মতলা AB 
এডিসোনিয়! (প্রাঃ) লিঃ 
৪৪, ওয়েলেসলি AS 
সব-ই-চাজ 
১ চক্রবেড়িয়া রোড (সাউথ) 
আর ath 
৭8, চিত্তরঞ্জন এভিনিউ 
আর. এল. সাহা 
১৮৩১, ধর্মতল] HE 
হিন্দুন্থান মিউজিক্যাল ফ্যাক্টরী 
8-4, হারিসন রোড 
Woe মিউজিক মার্ট 
৮২।২এ, কর্ণওয়ালিশ Ai 
হসন্তিক। প্রকাশনী 
৩৯বি, মহিম হালদার AS 
THANG] ব্যাণ্ড সাপ্লায়ারস্‌ 
৬, লোয়ার চিৎপুর রোড 
গীভাঞ্জলি 
টালিগঞ্জ 
সন্ধ্যাফ্রুট এণ্ড জব্দ 
৪81২, রাজা রাজেন্দ্রলাল মিত্র রোড, 
বেলেঘাটা 
এস. চন্দ্র এণ্ড কোং 
asis Nowy বিক্রেতা 
8, ওয়েলেসলি AS 


ate 


প্রকাশনার অপেক্ষায় 
গীটার শিক্ষার পূর্ণাঙ্গ পুস্তক 


হা Osas Sa Qt fetes 


(শ্্রীনুজিতনাথের পদ্ধতি অনুসারে ) 
. রাগিনী 
rae পাশ্চাত্য সঙ্গীত 
হাওয়াইয়ান 
চলচ্চিত্র সঙ্গীত সঙ্গীত 


অধ্যাপক নীহারবিন্দু চৌধুরী 
প্রণীত 


প্রকাশক 
সাম্প্রতিক প্রকাশনী 


২* সি, লেকরোড, কজিকাত।--২৯ 


a 


GUITAR PUBLICATION OF, 
UNEQUALED POPULARITY. | 


Published to meet the longfelt demand of the present day—first of its kind 3 

in India. Impresive and Tuneful Hawaiian Numbers in sheet music— 4 
` composed by Prof. N. B. Chowdhury, an experienced Instructor and famed 
Virtuoso. This unique collection of original Hawaiian Melodies (in Universal 


I 

| 
Staff Notation) of very easy grade will be indispensible to ambitious Guitarists, 
Guitar teachers and Guitar students. 


+ 


Charming Hawaiian Guitar Solos by 


prof, N. B. Chowdhury. s 
1, Hawaiian Friends . | 


Under the Green wood Trees 7. The Hawaiian Moon Beams 


8. Dresden Dreams 
9. The Bohemian Girl 
10. Caravan Fantasia 
11. Arabian Knights 


2 
3. Polish Dance 
4, - Navana Waltz 


Sweet Memories 


> 


aa 


Monalisa Tango 


12, The Three Musketeers 
To be had of reputed Music Dealers throughout India and abroad. 
Published by Melodina 


